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 سيميائية الخطاب البصري
 د. صالح عمي مسعود قحموص

 مدرسة الإعلام والفنون الأكاديمية الميبية
 ممخص البحث:

 اً يحتل الخطاب البصري مكانة ىامة في الدراسات المرئية والفنية كونو فن        
يسخر الصورة لمتبميغ والتوصيل من جية، والتأثير عمى المتمقي من جية  اً تصويري

ثانية، فمو مفاىيم عديدة ومتنوعة بما فييا آلياتو الفنية والجمالية، حيث تعددت 
معاييره الفنية والجمالية والدلالية والوصفية خاصة عندما يرتبط بالسيميائيات 

عمى أىمية تشكيل الضوء مط الباحث والتأويل فينتج عدة معاني ومفاىيم، ولذا س
الرمز،  –المؤشر  –الأيقونة  –الصورة وعلاقتيا بالواقع ضمن مكونات السيميائية 

وفق قواعد تركيبية ودلالية، وميز الباحث بين الصورة البلاغية والصورة البصرية 
 من خلال عناصر المغة السنيمائية التي تساىم في إغناء الخطاب البصري وتأويمو.

 المقدمة: 
إن الصورة في العالم العربي لا تزال موضوعاً ىامشياً في الممارسات 

 ىمن أننا نعيش في  عالم بصري يطغ الفكرية كما في الدراسات الأكاديمية، بالرغم
التواصل بالوسائل البصرية الجديدة، والحقيقة أن الخطاب الإعلامي ظل يتعامل  وفي

من تحريم التصوير من منطمق استعمال بحت، مع الصورة والتصوير بعد أن تحرر 
وىذا الاستعمال نابع بالأساس من تاريخ أطول يتمثل في الخوف من الصورة 

الخطاب (والتصوير والتمثيل، ومن ثم فإن القصور الذي يعيشو الخطاب النقدي 
يتأتى من عدم الاىتمام أصلًا بنظريات الصورة، فمسفية كانت أو  )البصري 

بصري ينزاح عن الخطاب الأو وضعية  من جية أخرى، وعدم بمورة  أنثروبولوجية
الخطاب النقدي الأدبي ونمذجاتو عمى الرغم من أن العقود الأخيرة أمطرتنا فييا 

في الوقت الذي أىممت  ،دور النشر بدراسات وترجمات أدبية ونقدية ونظرية كثيرة
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القضايا المتصمة والمرتبطة بالصورة فيو العموم الاجتماعية والفمسفية والجمالية طرح 
 والأسموب وصورة  الذات .

"إن الثقافات الإنسانية تخاطبنا أي أنيا تنقل لنا معمومات ما مستعينة 
(1)بمغات مختمفة"

خر يأخذ  شكلًا غات يأخذ شكلًا صوتياً والبعض الآفبعض ىذه الم 
ذا كانت المغة مفيوماً قابلًا لمتحديد، فإن الص ورة مفيوم يستعصي عمى مرئياً، وا 

التحديد لأنو مجال تمتقي فيو المغة والجسم والنفسي والعضوي والذىني إنيا تقع في 
الفاصل والرابط بين المرئي واللامرئي، بين المقبول والمحسوس، ولعل ىذه 
التذبذبات الدلالية ىي ما يجعل مستعممييا يتعاممون معيا بصيغ عديدة  من 

بناء خطابيم، فإمكانية الخطاب تتأسس عمى أساس المغة الحصر الاعتباطي، قصد 
وىي نظام سيميائي متسق يستخدم للاتصال، وظيفتو نقل المعمومات، ومن تعريف 
المغة كنظام اتصال تنبع خاصية وظيفتيا الاجتماعية ) المغة تؤمن تبادل وحفظ 

وكي تؤدي لغة  وتراكم المعمومات أو الإشارات وىذا ما يجعل منيا نظاماً سيميائياً،
، وكذلك الصورة (2)ما وظيفتيا الاتصالية ينبغي أن تمتمك نظاماً من العلامات ( 

عمى الرغم من أن الصورة تمثيل مباشر يمكن دائماً من الربط والفصل أوالمعارضة 
بين كيانين متباينين، وما يعرف في الصورة من بلاغة بالتناظرية التي تجعل منيا 

ر من الكممة اقتراباً من الرغبات الدفينة للإنسان مما يمنح محاكاة لممرجع وأكث
 .القوة من النشاط والخيال والسحر الصورة أو خطاب الصورة ىذه

ما  وتتحدد مشكمة البحث في محاولة الإجابة عمى السؤال الرئيس التالي :   
 العلاقة بين السيميائية والخطاب البصري ؟.

السيميولوجيا مجالًا حيوياً لمدراسة بالنسبة لمباحث في وىناك سببان لجعل      
 الخطاب البصري :

أي  نقد يعتمد بالضرورة عمى معرفة ما يعنيو النص والقدرة عمى قراءتو ما  -أولًا :
لم تفيم شفرة أو طريقة التعبير التي تتيح لممعنى أن يوجد في خطاب الصورة فإننا 
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ض والضبابية وعدم الدقة في تحميل الخطاب نكون في موقف المحكوم عمينا بالغمو 
 وبالتقويل الذي لا أساس لو عمى الحدس والانطباعات الخاطئة .

يصبح جمياً عمى نحو متزايد أن أي تعريف لمخطاب لابد وأن يكون  -ثانياً : 
 مفيوماً كجزء من نظرية السيميولوجيا .

وتكمن أىمية ىذا البحث فيما يقدمو من إضافات جديدة في المجال العممي      
الذي يسعى الباحث لدراستو، حيث يتميز ىذا البحث عن غيره من الدراسات 
باىتمامو بموضوع سيميائية الحطاب البصري، ولذا فإن اليدف الأساسي من ىذا 

ا بالخطاب البصري، البحث ىو تسميط الضوء عمى مفيوم السيميائية وعلاقتي
ويندرج ىذا البحث في إطار البحوث النظرية المكتبية التي تعتمد عمى المصادر 

 والمراجع المتخصصة في جميع المعمومات لسبر غور مشكمة أو ظاىرة معينة.
 المبحث الأول: السيميائية والخطاب

 أولاـ مفهوم السيميائية :
ي الآداب العربية والأوربية القديمة ، لست بصدد تتبع جذور السيميائيات ف        

بداية من الرواقين في القرن الثالث قبل الميلاد، وحديثيم عن العلامة بجانبييا الدال 
والمدلول، مروراً بالمدرسة الشكمية )لأينسيديموس( في القرن الأول قبل الميلاد، 

مستترة ومحاولات كل من الفيمسوف )سيكتوس أميريكوس( في تصنيف العلامات ال
)وجالينوس( في التمييز بين العلامات العامة والخاصة في القرن الثاني الميلادي ، 
وكذلك محاولات المفكر القديس )أوجستين( في تعريفو العلامة ضمن أبحاثو 
التأويمية ونياية بمحاولات وتفرد لايتبز في كشف دور العلامات في المنيج 

( 3)العممي.
   

ولكن بصدد تناول مفيوم السيميائية في الخطاب السمعي البصري، رغم            
تناول السيميائية في الدرس النقدي المعاصر عند بعض النقاد، فقد تعددت المفاىيم 

خاصة كتاب  ،والمتغيرات حول المصطمح نفسو ، فمن يطمق عميو السيموطيقيا
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تعني مذىب العلامات الذي  الانجميزية الذين يفضمون استخدام" طبيعية الفيم" الذي
يعرفو )جون لوك( بأنو النشاط الذي يختص بالبحث عن طبيعة العلامات التي 

 ( 4)يستخدميا الذىن لموصول إلى فيم الأشياء أو في توصيل معارفو إلى الآخرين. 
خر يطمقون عميو السيميولوجيا خاصة كتاب الفرنسية، فإذا كان والبعض الآ     

 سيميوطيقيا فإن )سوسير( رائداً  لمسيميولوجيا .)بيرس( رائداً لم
بسط تعريفاتو وأكثرىا استخداماً نظام السمة أو أإن مفيوم السيميائية في      

الشبكة من العلامات النظمية المتسمسمة وفق قواعد لغوية متفق عمييا في بيئة 
(5)معينة

بتعريف  مغة يسمحبين العمماء يعطي مكانة مستقمة لوىناك شبو اتفاق  
السيمياء عمى أنيا ) دراسة الأنماط، والأنساق العلاماتية غير المسانية( إلا أن 

  (6)العلامة قد تكون في أصميا لسانية أو غير لسانية. 
بدراسة نظام محدد لمتوصيل من خلال علاماتو  ىعنونرى أن السيميولوجيا ت      

شاراتو ودراسة الدلالات والمعاني أينما وجدت وع مى الخصوص في النظام وا 
(7)المغوي

سوى لغة لسانية أو لغة بصرية، وطالما أن السيميولوجية ىي عمم  
بد وأن يتطرق  لافالعلامات وقسمت العلامات إلى أيقونية ومؤشر ورمز فعميو 

أىمية في تشكيل  اتلثلاثة منطمقاً من كونيا عناصر ذالباحث ليذه العناصر ا
 الصورة وعلاقتيا بالواقع ضمن الخطاب البصري وذلك عمى النحو التالي .

ىي علامة تحيل إلى الشيء الذي تشير إليو بعض تمتمكيا خاصة  -:الأيقونة-1
بيا وحدىا ، فقد يكون أي شيء أيقونة لا شيء آخر سواء كان ىذا الشيء صفة أو 

إلا  (8) ن تشبو الأيقونة ىذا الشيء وتستخدم علامة لوكائناً، فرداً أو قانوناً، بمجرد أ
)بيرس( عمى أن الرابط بينيما  كو( يختمف في مفيومو لمعلاقة معأن ) أمبرتو إي

من شيء أو  ، ىو شيء يحل بدلاً مجرد تشابو، واعتبر الأيقونة علامة أو ماثولاً 
أي يخمق أمرئ ضمن علاقة ما أو تحت عنوان ما، وىو معد كي يخاطب أحداً، 

في ذىن الشخص علامة متعادلة أو علامة ربما كانت أكثر اتساعاً، وىذه العلامة 
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ىي التي ينشئيا لدى المتمقي أدعوىا بالتعبير العلامي الأول لتمك العلامة تحمل 
بل تؤشر بالرجوع إلى فكرة  ؛علاقة كمياالوضوع دون أن تمثمو في بديلًا عن الم
وقرينو  شيءعلامة المادية التي تربط بين الجاوز" ايكو" الوبذلك يت ،(9)دعوتيا أحياناً 

أو بين الأيقونة وما تقترن بو إلى علاقة ذىنية تقوم عمى الفكر والثقافة، لأن القرائن 
(10)الثقافية والفكرية تسبق القرائن المادية 

ويتجاوز الممموس إلى الأفكار، لأن  
 الأفكار تسبق المواد . 

  المؤشر : -2
وىو عمى حد قول )بيرس( " أن تحيل إلى  الشيء الذي تشير إليو بفضل       

، وبذلك تصبح المؤشرات علامات طبيعية حسب (11)وقوع ىذا الشيء في الواقع " 
ار مشة تحاورية بين الإشارة والشيء العلاق امفيوم )بيرس( حتى تصبح العلامة ذ

طبيعية والعرفية معاً " إن عميو، وىذا المفيوم لا يكتمل إلا بتظافر العلامات ال
العلامات تشكل مممحاً بارزاً في المؤشر ضمن العلامات الطبيعية وعميو فإن " 
بيرس " يحرص عمى التمييز بين المؤشرات الطبيعية، إلا أن النوعين يشتركان في 
الوظيفة ويختمفان في الماىية، لأن النوع الأول ينتمي إلى فصيمة الموجودات 

 ( 12)ينتمي الثاني إلى فصيمة العلامات العرفية التي يبدعيا الإنسان ". الطبيعية بينما
  -:الرمز -3

ىو علامة تحيل إلى الشيء الذي تشير إليو بفضل قانون غالباً ما            
يعتمد عمى التداعي بين أفكاره عامةً، ويحدد ترجمة الرمز بالرجوع إلى ىذا 

والعلامة في ىذه الحالة تكون عرضية محصنة، لأن الرمز يربط بين  ،(13)الشئ
 الدال والمدلول الإيحائي، والمدلول الإيحائي يكون علاقة عرفية أكثر منيا طبيعية . 

 -ثانياـ الخطاب البصري:
 مفهوم الخطاب :
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إن مفيوم الخطاب قد خضع لمجموعة من التحديدات النظرية المختمفة في       
ظرية ليذه التي استعمل فييا، وتعود ىذه الاختلافات إلى المنطمقات الن المجالات

بين مفاىيم  ، مما أدى إلى نوع من الإلتباس(14)بستمولوجية التصورات وخمفياتيا الأ
تستعمل أحياناً متقاربة، كالقول والخطاب والنص، ويظير الفرق بين النص 

لخطاب والخطاب في قول )الباقلاني(  واضحاً، فقد لاحظ أن بين النص مكتوباً وا
نجاز فيصلًا فييا بين الطرفين، وىو إدراك رائد ممفوظاً وحدة لغوية يقف الإ

بنظرية في المغة والكلام أو بنظرية )سوسير(  العربية، تذكرنالمدراسات المسانية 
داء، فالنص كلام إلا أنو يصدر عن ذاتيتو النصية التي "تشومسكي" في الكناية والآ

خر غير نصي ولكنو كلام أيضاً، إلا أنو ، والكلام الآجازه وأدائوعممت عمى ان
(15)نجازه وأدائو .إخطاب شفوي عمل الشخص عمى 

  
م الخطاب في منظور البلاغة الكلاسيكية مجرد سبمة يعبر ولم يكن مفيو          

بيا عن الفكرة ولكن ينظر إليو باعتباره كياناً مستقلًا يحمل خصائصو الذاتية 
 مويتجمى ذلك في المرسمة الصادرة من الكاتب نحو المتمقي سواء أكان مشاىداً أ

التأثير في المتمقي حالات قارئاً بحيث يتوخى المرسل " الباث / الكاتب " في كل ال
(16) / المشاىد ( يء)القا

   
في بداية  “ Discaurs“واختفت الدلالات التي كانت تقرن عادةً بمادة         

القرن العشرين لأن " المسانيات الحديثة اقترحت مفيوماً مرناً لمخطاب حيث اعتبرتو 
عمم النفس  أصبح الخطاب في العموم الإنسانية: سوسيولوجيةممفوظاً وبذلك 

 (17)، المسانيات موضوعاً عممياً ونقدياً " .التحميمي
ويستعمل الخطاب بمعاني شتى تبعاً لطبيعة الموضوع الذي ينصب عميو         

الخطاب للأغراض التي يتوخى إلى تحقيقيا منو عمى النحو الذي يحدده المنطق 
ة ويمتد إلى وسائل وفمسفة التشريع، ومعنى ىذا أن الخطاب يتجاوز شكلانية المغ

وىو كلام موجو إلى متمق  ،(18)الإقناع ونوعية البرىان وأدوات الأسموب الميداني
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بقصد الإقناع والتأثير أو المشاركة الكلامية بين طرفي الاتصال، حواراً أو مشافية 
 ( 19)أو كتابة . 

( واكتسب الخطاب قيمة نظرية كبيرة عندما استخدمو المفكر )ميشيل فوكو       
حيث كشف عن تاريخ منظومة ثقافية  1666في كتابو المشيور )نظام الأشياء( 

واجتماعية كاممة عبر عصور طويمة ، وحمل كيف كانت تكتسب وتتحول دلالاتيا 
من عصر إلى عصر ، ووصف كل طريقة لمتعبير عن أفكار كل عصر بأنيا 

ويري أو الخطاب الخاص بو، فأصبح ىناك خطاب عصر النيضة والخطاب التن
ويرى )فوكو(  بأن الخطابات مجموعة كبيرة من   ،(20) خطاب عصر الإصلاح

العبارات، وكمما أمكن لمفرد أن يجد نوعاً أو نظاماً محدداً من الاختلافات بين عدد 
من العبارات، وكمما أمكن لمفرد أن يجد أيضاً نوعاً من التناسق أو الانتظام بين 

كان ىذا الانتظام في  اءو المفاىيم أو الأفكار، سو الأشياء أو نوعيات العبارات أ
ترتيبيا أو علاقاتيا الارتباطية أو موقعيا أو وظائفيا أو التحولات أو التغيرات التي 

، ولم (21)تطرأ عمييا ، فإنو يمكننا القول أننا نتعامل مع شكل أو بنية خطابية 
نما تعداىا إلى الصورة، حيث  بدأ الاىتمام في يقتصر الخطاب عمى المغة وا 

وأثير نقاش واسع حول العلاقة بين السيميولوجيا  ،الأربعينات من القرن العشرين
والمسانيات بمعنى سيمولوجيا الصورة مجرد نقل حرفي مباشر لمفاىيم المسانيات 
مطبق عمى النماذج البصرية، وفي إطار محاولات الإجابة عن ىذا السؤال تطورت 

      (22)مناىج تحميل الصورة .
وطالما أن الخطاب عبارة عن نص، فإن المتاىات التي يثيرىا المعنى أو           

الصورة الذىنية الدالة كثيرة لدرجة أن ىذه المتاىات كمما وجدت منفذاً لمخروج 
والشيوع دخمت في متاىات جديدة، فعندما تتكمم عن المدلول ومدياتو مثلًا باعتباره 

فإننا في حقيقة الأمر  ،( 23)يوماً أو فكرة أو صورة عقمية ما تدل عميو الدالة أو مف
نتكمم عن الدلالة كونيا اتفاق إصلاحي بين مرسل ومتمقي اتفقا عمى سياق ونسق 



 الخطاب البصري سيميائية                                       لث       العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

09 

 

ومرجع ليذه الدلالة، وعمى الرغم أن الدلالة عمم ولكن مشكمتيا ىي ) أن المعاني لا 
، فالفيمم ( 24)السياق ( نيا تعتمد عمى المتكممين والسامعين و إتبدو مستقرة بل 

السينمائي لو نسق معين أي لو بنية أو سمسمة من البنى الصغيرة التي تشكل 
 اءىذه البنى التي ىي نسق الفيمم سو ، و (25)مجموعة البنية التي تشكل   النسق 

نما ضمن سياق معين وغير قابمة لمف ُ  وا  رز، كانت صغيرة أو كبيرة لا تأتي اعتباطاً
تصوير أو مونتاج أو صوت، فيكون ىناك ىيمنة  اءط مجتمعة سو رغم أن لغة الوسي

 لعنصر عمى باقي العناصر .
كانت  اءمية إبداعية تشتغل فيو البنى، سو والخطاب يعني أنو إنتاج عم       

صغيرة أو كبيرة مفتوحة لمخارج أو الداخل، أو بنية دلالية أو نصية أو ثقافية 
وابت المادية في حياة الإنسان والمجتمع في ىناك استشراق الثأن اجتماعية رغم 

فكرة الموت والحياة، والحب  :العصر والبيئة والمرجعيات لدى منتج النص، مثل
والكراىية، والنفاق ،ومعنى الوجود الإنساني ككل، وىنا نشير إلى أن بنية الخطاب 

ثقافية الداخمي بنية دلالية وبنية نصية، وبنية الخطاب الخارجي بنية اجتماعية و 
مع  يةتفاعمودينامية  ،وعلاقتيا الجدلية تجعمنا أمام انفتاح الخطاب " النص "

ن الدلالة ا  و   (26)نصوص وبيانات أخرى ثقافية واجتماعية غير التي أنتجت فييا 
ضمن السياق الخطابي ىي التي تمنح الخطاب انفتاحاً لأنيا لا تأتي إلا من خلال 
استثمار فنون المجاز " الرمز، والاستعارة، والكناية وغيرىا " والنص كياناً كاملًا 

الأبعاد الفكرية والصور مغمقاً ويدخل المؤول ىذا النص فيمنحو مجموعة من 
 .الذىنية

 علاقة الصورة البلاغية بالصورة البصريةالمبحث الثاني: 
 الأدبية:أولاـ الصورة البلاغية 

تحتل الصورة البلاغية مكانة ىامة في الدراسات الأدبية والنقدية والمغوية           
لأنيا جوىر الأدب وبؤرتو الفنية والجمالية، كون أن الأدب فن تصويري يسخر 
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والتأثير عمى المتمقي سمباً أو إيجاباً من جية الصورة لمتبميغ والتوصيل من جية 
ضافة أخرى، ولم تعد الصورة حكراً عمى الأدب بل ليا نطاق رحب وواسع  ؛وا 

والجمالية وتعددت معاييرىا الجمالية مفاىيميا وتنوعت آلياتيا الفنية تطورت ف
 السيميائية.والوصفية والإنتاجية مع تطور العمم والمعارف بما فييا 

وقبل الولوج إلى الصورة الفنية، يتطرق الباحث بشكل موجز عن مفيوم         
الصورة البلاغية الأدبية أو الفنية الشعرية ودلالاتيا، فقد اعتبر الفيمسوف " أرسطو" 
الصورة استعارة قائمة عمى التماثل والتشابو بين المشبو والمشبو بو، وكان يطمق 

) إن التشبيو ىو استعارة ما، إلا أنو يختمف عنيا  عمى التشبيو والاستعارة صورة "
(27)قميلًا ( 

وتكون الصورة البلاغية أو الخطابية قائمة عمى التشابو والاستعارة  ، 
وتشتركان في عنصر المشابية والتماثل بعد أن كانت الصورة مرتبطة بمولد الحس 

يل الشعوري ، إلا أنيا والعقل والخيال انتقمت مع السرياليين لترتبط باللاوعي والمتخ
ارتبطت في القرن العشرين بتيارات المسانيات والتداوليات والسيميائيات كمما اقترنت 

 (  28)بالمكون البصري الايقوني  مع السيميائيات المرئية والبلاغة الرقمية .
والصورة تعتبر في مفيوميا العام تمثيلًا لمواقع المرئي ذىنياً أو بصرياً أو          

، ويتسم ىذا التمثيل  لمعالم الخارجي الموضوعي تجسيداً وحساً ورؤية اً دراكاً مباشر إ
بالتضخيم والتيويل والتكبير والمبالغة من جية أخرى، ومن ثم تماثل أو مفارقة 
صارخة، وتكون الصورة صورة لغوية تارةً وصورة مرئية خيالية تارةً أخرى، وبتعبير 

وحواريو، كما تكون صورة بصرية غير لفظية،  آخر تكون الصورة لفظية ولغوية
ولمصورة أىمية كبيرة في نقل العالم الموضوعي بشكل كمي اختصاراً أو إيجازاً، 
وتكثيفو في عدد قميل من الوحدات البصرية، وقد صدق )كونفيشيوس(  الذي قال 

(29)"الصورة خير من ألف كممة "
،ىذا وتتألف الصورة عند) سوسير( من الدال  

مدلول والمرجع إلا أنو يستبعد المرجع أحياناً ويكتفي بالصورة السمعية " الدال " وال
والصورة المفيومية " المدلول "، وبتداخميما بشكل اعتباطي واتفاقي يتشكل ما يسمى 
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بالصورة أو العلامة بالمفيوم المساني أو السيميائي، ومن المعموم أن الصورة أفضل 
يحاء من الكممة عمى مستوى التبم يغ والتواصل والإفيام وتنتقل إلى العالم بإيجاز وا 

ذا  واختصار، أو قد تنقمو بإيجاز واختصار أو قد تنقمو مفصلًا واضحاً وجمياً ، وا 
كانت العلامة المغوية في التصور المساني ثنائية الطابع ، تجمع بين الدال الصوتي 

مى عناصر ثلاثة " الدال والمدلول المفيومي المجرد فإن الصورة المرئية تقوم ع
والمدلول والمرجع " ويقوم المرجع في ىذه الحالة بدور ىام في تنسيق الصورة 

 وتشفيرىا بصرياً ومرئياً وحسياً .
ويسمط الباحث الضوء عمى حصر الصورة البلاغية العربية في الأنماط          

صور المجاورة " الكناية  والمجاز التالية، صورة المشابية " التشبيو والاستعارة " و 
، وصور الائتلاف " التوازي، الجناسالمرسل " وصور الرؤيا " الرمز والأسطورة، 

التشكيل والتكرار والمماثمة والتكافؤ ، والتناسب والتعادل، وتشابو الأطراف " وصور 
ة ، والإشارة والعلامةقونيوالمقابمة " وصور السيمياء " الأالاختلاف " الطباق 

والمخطط والعلامات البصرية " وصورة الإحالة " التضمين والتناص والاقتباس " ىذا 
وقد صنفت البلاغة الغربية الصور الفنية والجمالية تصنيفات عدة وبطرق مختمفة 
ولا تختمف بشكل من الأشكال عن الصور العربية وىي " المماثمة، والجناس 

ستعارة، والتشخيص، والتكرار والمقارنة ، المرسل، والتشبيو والا والمجازوالإطباق، 
والحذف أو الإضمار، والتدرج نقصاناً وزيادة ، والمبالغة، والتعويض والاستبدال، 

( 30)والتيذيب، والكناية والمقابمة، والتعريض والتمويح والإشارة والإيحاء والتمميح . 

                       

كثر تنظيماً مثل "جان دوران " وجماعة " وىناك من يرتبيا بطريقة أخرى أ       
لييبج " حيث يتحدثون عن صور منطقية مثل " صور الوصل والربط وصور 

، وقد صنفت الصورة كذلك إلى (31)الاستبدال رالحذف وصور التعويض وصو 
صور الفكر، والدلالة، والنطق والتعبير، والأسموب، والبناء والتأليف والكممات، 
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وتجتمع ىذه الصور جزئياً أو كمياً في النصوص الشعرية والسردية والحجاجية 
  (  32)والدرامية .
ومن خلال العرض انتقمت خمسة من المغة إلى الخطاب كي أعود أحياناً        

ودون سابق إنذار من الخطاب إلى المغة والصورة، كما لو أن الأمر كان يتعمق 
عل اعتقد أن المغة من وجية النظر التي ننظر إلييا بنفس الشيء " الصورة " وبالف

ومن خلاليا الآن لا تنفصل عن الخطاب مادام يدوران حول محور الصورة، لأن 
لمصورة لغة كما المغة ، فإن ىذا التمييز يرجع إلى )سوسير( عندما ميز بين المسان 

حوية أو أمثمة والكلام فعن طريق ىذا التميز كان يمكن اختزال الخطاب إلى أمثمة ن
أن المثال ليس ىو  اصورية وبيذا كان في الإمكان ضبط التواصل البشري بيد

د الجممة ولا أن ينحصر الشيء ذاتو، والشيء المغوي لا يمكن أن يقوم عند حدو 
 .فييا

 :لصورة البصرية " الخطاب البصري "ثانياـ ا
ممارسات الثقافية إن الخطاب البصري يعد من الخطابات التي تندرج ضمن ال      

فيو يؤثث فضاءات اليومي ويستيمك إلى جانب الخطابات الأخرى، فإلى جانب 
بعده الثقافي والاجتماعي يكتسي ىذا الخطاب طابعاً يتمثل في مكوناتو المغوية 
والايقونية، فيمثل نسيجاً تتشابك فيو مجموعة من العلامات وفق قواعد تركيبية 

ين، ىما طاب البصري من نسقين متلازمين أو مبتعدودلالية وأحياناً يتكون الخ
يقوني البصري، ويكتسي النسق الأيقوني الأىمية نظراً النسق المساني والنسق الأ

 -:تي يمكن إدراجيا بالنقاط التاليةلوظائفو المتعددة وال
 .إثارة الذوق قصد اقتراح المشاىدةالوظيفة الجمالية التي ترمي إلى  -1
لأن الصورة فضاء مفتوح عمى كل التأويلات التي تحيمنا الصورة الوظيفة التوجييية  -2

 .ذي تحممو من أبعاد فكرية وفمسفيةعمى قراءة النص ال
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شخاص في أبعادىا ة التمثيمية حيث يقدم لنا الخطاب البصري الأشياء والأالوظيف -3
 الأحيان.ي تعجز عنو المغة في كثير من تدقة الالوأشكاليا ب

 .الوظيفة الدلالية -4
وتتماىى الوظائف الأربعة لخمق عالم دلالي معين نتيجة التفكير والتأمل       

 المتمقي.الذي أسستو الصورة لدى 
إن أول خطوة منيجية تقود إلى تحديد الصورة وتعين أنماط اشتغال            

المعنى داخميا تتمثل في التمييز بين الأنظمة السيميائية التي تحمل دلالة وىي ىنا 
ان، والأنظمة السيميائية التي لا تدل وىي التي تتحقق في الموسيقي والرقص المس

وأشكال التعبير البصري، ويعمل الخطاب البصري وفق وحدة تامة كمية من خطوط 
ضاءةوأ ، وكل وحدة ليا دلالتيا، وبذلك تصبح مجموع لوان وتكوين وحركة وتمثيل وا 

ورىا بوصفيا وحدة شاممة العناصر المشكمة لمصورة تفرض عمى المتمقي تص
يصعب التقديم والتأخير في نظاميا المتجانس، والتي تنتج الصدمة لدى المشاىد أو 
المتمقي وتحفز عممية الاستقبال لديو، وتشحن في الوقت نفسو فعمو التأويمي 
بإمكانات متعددة،  وىنا يتحدد جزء كبير  من إنتاج المعنى في الصورة التي تعتبر 

انينو الخاصة المستقمة التي تنظمو حيث تنتج الرموز والدلالات التي قد خطاباً لو قو 
 تكون غير موجودة إلا أنيا وجدت نتيجة التأويل .

نتاجيا وأنماط تمقييا ضمن سمسمة من البداىات        وتندرج الصورة البصرية وا 
جل تحديد حالات التطابق أو أالتي غالباً ما يحتكم إلييا الحسن والذوق السميم من 

التشابو بينيا وبين ما تقوم بتمثيمو، فيي جزء من طبيعة المعطى الموضوعي التواق 
إلى وجود مضاف يقي الأشياء والكائنات شر الدىر، والصورة ضمن البداىات ىي 
استعادة لمجزئية من فضاء عميق ممتد إلى ما لا نياية وفق معايير تمغي الزمان 

أو تعاقباً في كل شيء، كل صورة ىي في الأصل نفي  اً ى محسوسباعتباره مد
لمزمن حيث تأييد المحظة، إن الأمر يتعمق بتشابو أو تماثل بين لحظة الطبيعة وأبد 
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مطمق في الصورة، والتشابو يربط الصوت بالواقع المدرك، إنو لا يفترض  سوى 
صورة ليس استنساخ ،إلا أن ال(33) توافق بين حقل الرؤية وبين صورة تحل محمو

حرفي لواقع مرئي لا مراء فيو، فما يأتي إلى العين ىو نظرة تنظر إلى الأشياء لا 
الأشياء ذاتيا، إنو في الظاىر معادلًا محايداً لأصل لا يمكن أن تنكره العين، إن 
العالم موضوعي في ذاتو لا في وعي الذات التي تمتقطو في كميتو أو في تفاصيمو، 

بر وسائط ثقافية والمخيال والمعتقدات بل ىي محكومة بشاشة الأبعاد فالعين ترى ع
ن الحقيقي ليس بالضرورة محتملًا ، وفي المقابل يمكن لمتخيل أن يكون  ذاتو، وا 

(34)محتملًا .
 

إن غاية كل خطاب بصري ىي استنفار لكم ىائل من الأحاسيس التي         
الحجم  دراك مداىا، إنيا متعمقة فيالنظرة أكثر مما تستدعي المفظي لإتتوسل ب

بعاد والحركة، ولذلك فإن الصورة تحرمنا من الكلام لكي والمون والشكل والضوء والأ
وبالتالي فإن الخطاب لا يقتصر عمى المفاىيم  التي تختص  ( 35)تعممنا من النظرة.

بالمفظي وحده، فالإنسان يتواصل في البث والإستقبال عبر جسده، أي من خلال 
يماءاتو ونظراتو وأدوات الممس والسمع عنده، ويقوم بذلك أيضاً من خلال الصراخ إ

 ن كل أعضائو قابمة لأن تتحول إلى أدوات لمتواصل .إوالرقص والميم، 
(36 )                 

إن الخطاب البصري بأبعاده وأنماط تحققو ىو خلاف طاقات الكلام، فالعين        
لييا باعتبارىا عضواً لمبصر بل سند لنظرة، إنيا من خلال في ىذا المجال لا ينظر إ

وظيفتيا تمك بؤرة تنتيي عندىا كل أشكال التحديدات الدالة عمى جوىر الإنسان 
وكينونتو، وقد أودع الإنسان في ىذه النظرة كل طاقاتو الانفعاليو، كما يمكن أن 

لأشياء، لذلك لا حدود في تتحقق في علاقتو بذاتو وبالآخرين بما فييا علاقتو بعالم ا
واقع الأمر ليذه الطاقة رغم كل المحاولات المضنية التي يقوم بيا البعد المفظي من 

جل تسييج بعضيا ضمن أحكام احتفظت بيا الذاكرة الشعبية في بعدىا التصويري أ
 واستخدمتيا  في بمورة سمسمة لا متناىية من الأحكام الاجتماعية .
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إن الصورة تقول ما تياب الكممات التعبير عنو، إن العلامات " الصورة"       
ضمنيا ىي الأساس الذي تقوم عمييا رمزية الإنسان وأداة لمتخمص من العرض 
والمتنافر والمتعدد واستعادتو عمى شكل مفاىيم مجردة تكشف عن انسجامو 

بر العلامات وبوساطة ومنقوليتو، إنيا الأشكال الرمزية، فنحن نتحكم في الأشياء ع
، كون أن خطاب الصورة لو عمى الأقل مستويين  (37)أشياء نحوليا إلى علامات 

يشير الأول إلى الموضوعي والثاني إلى سمسمة المعاني، لأن الصورة في المقام 
 الأول أداة تعبيرية لا تختمف عن باقي أدوات التمثيل الرمزي .

مصورة البصرية مقارنة بالمغة المنطوقة )جاك آمون( بعض العوامل ل ويحدد     
( 38)وىي: 

          
نجد في السينما )الصورة ( رموز لكنيا ليست محصورة بيذا الفن مما تكون رموز  -1

 فعمية أيقونات ذات  دلالات تعبيرية وتشكيمية وجمالية .
ىناك عوامل تعطي الصورة، كالإضاءة، والعدسة، وحجم المقطة، والمون والحركة،  -2

 ن لا يمكن اعتبارىا رموزاً بأي حال من الأحوال، ولكنيا تنتج رموزاً دلالية .ولك
 ىناك نوع من الربط ولكن لا توجد قواعد كما ىو معروف عن المغة العربية . -3
إن رموز المغة تعسفية فلا يوجد تشابو مع الواقع بالمقابل، فالصورة تشابو الواقع  -4

 ولكنيا ليست رموزاً إنيا صور بصمات .
 إن الصور لا منتيية بعكس الكممات التي ىي محدودة . -5
 المقطات )الصورة ( من إبداع من ينتجيا وليس كالكممات الموجودة معجمياً . -6
تنتج المقطات) الصور( عدد غير محدد من المعمومات غير المرتبة، بينما الكممة  -7

ىي وحيدة في أغمب الحالات ليا معنى واحد أو متعددة المعاني ولكن المعمومات 
 منظمة .
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والباحث ىنا يتطرق إلى بعض العناصر عند تحميل الصورة والتي لابد          
وأن يشتمل التحميل الصوري عمييا ومعرفة الدلالات والمعاني التي تعبر عنيا وعن 

 المعنى الظاىر والباطن ومن أىميا:
البصرية ولو يقوم المون بدور ىام في عممية تشكيل الصورة  -:المون في الصورة -1

عدة دلالات معينة ، وكل لون لو دلالة يحاول الفنان من خلاليا أن يوصل معنى 
معيناً إلى المشاىد أو القارئ، فالمون الأحمر يشير إلى الموضوعات العاطفية 
ويرمز لمحب وفي حالة الحرب يعني الدماء، كما تتغير دلالة المون وفقاً لثقافة 

ب الصورة أو يقوم بتكوينيا التشكيمي والدرامي لابد الشعوب ومن ثم فمن يحمل خطا
 (39) .وأن يدرك معاني ودلالات وأبعاد الألوان

تمعب الإضاءة في تشكيل أو تكوين الصورة دوراً ىاماً في نقل عنصر  -:الإضاءة -2
الزمن والتباين بين تكوينات الصورة، فالضوء الساطع يعطي الإحساس بالأمل 

الخوف، والإضاءة الناعمة ترمز لمشاعرية، و ني الغموض والفرح، بينما الظلام يع
يات والرمزية والدلالات التعبيرية والدرامية بيد استخداميا فيمكن أن تعطي التشوعن

 (40) والجمالية .
إن تحميل مكونات المشيد الذي تظير فيو الشخصيات لابد وأن  -:لغة الجسد -3

العين واليد والمشي والضحك  اءتامة بدلالات الحركات الجسدية سو معرفة  لوتكون 
                                                                                    (        41) وحركة الجموس والنيوض والحركات السريعة والبطيئة .

 -الحركة والخطوط :
فقد اظيرت التجارب السايكولوجية بأن بعض الخطوط توحي بالحركة       

الموجية ورغم أن الخطوط الأفقية العمودية تبدو ساكنة إلا أنو في حالة تبين حركة 
ما، تميل الخطوط الأفقية إلى التحرك من اليسار إلى اليمين، والخطوط العمودية 
إلى التحرك من الأسفل إلى الأعمى، والخطوط المائمة تكون بطبيعة الحال أكثر 

، (42)لى القوة، والناعمة إلى الرقة والأنوثة ديناميكية، فترمز الخطوط الغميظة إ
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بالإضافة إلى المعرفة بالملابس والأزياء والمحادثة ووضعيات الجموس والإيماءات 
 وغيرىا من العناصر التي تدخل ضمن تشكيل الصورة .

 ثالثا: الخطاب البصري بين السيميائية والتأويل         
مى الخطاب البصري ما لم نستشيد بخبرات ننا لا نستطيع أن ندخل التأويل عإ     

المنظرين في الحقول الأخرى وتكيفيا لمخطاب البصري حتى أننا لا نغادر 
ن المدخل لتأويل الخطاب  المنطمقات الييرومينوطيقية في تحميل الفمم وتأويمو، وا 
البصري لابد أن يأخذ في الاعتبار مصطمحات النص، مثل بنية الخطاب، وشفرات 

بل ىو  ،ليس شيئاً تجده في مكتبةأو أو النص، كون النص ليس عملًا الخطاب، 
مكان الكتابة نفسو، والنص في ىذا المعنى الجدي جرى تصويره كسيرورة  إنتاج 

ن الخطاب البصري  معنى لا متناىية، وامكانياً  كمكان فعالية قراءة لا متناىية، وا 
وحدة بنائية متكاممة ولا يجوز خرق ىذه الوحدة، لأن وحدة التأويل ستخترق ىي 

 الأخرى، ولكن لمضرورة مبرر كي نستطيع أن نمضي في التحميل .
يوية لات البنإن المفاىيم الأساسية التي يستعيرىا التحميل الفممي في عالم الدلا      

 -:ىي في الأساس ثلاثة
ىو الفيمم كوحدة خطاب من حيث ىو فعل، فعمي " التشغيل  -:النص الفيممي -1

 مركب في رمز المغة السينمائية .
المنظومة النصية الفيممية الخاصة بكل نص تدل عمى نموذج البنية، ىذا البيان  -2

كيب فريد حسب تر  –الفممي والمنظومة المقابمة لنص ما موضوع مثالي بنية المحمل 
 .     اصين بالمعني المعطى ببعض الرموزمنطق وتلاحم خ

الشفرة ىي أيضاً  منظومة علاقات وفروق ولكنيا ليست منظومة نصية، إنيا  -3
 (43).ف أن تستخدم من جديد في عدة نصوصمنظومة أعم تستطيع بالتعري

بدون استجابة إن الفيمم لا يستطيع أن يقول شيئاً إلا في وجود متمق مستجيب، و     
المتمقي،  بارولان بارت " لا وجود لو في غي لا وجود لمعنى " دلالة " كما يقول "



 الخطاب البصري سيميائية                                       لث       العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

77 

 

ىو موقف يتفق مع موقف فمسفتي الظاىراتية والتأويمية في المغة والمعنى، وكيف أن 
المعنى في حقيقة الأمر لا وجود لو خارج المغة ومن ثم لا يمكن إدراكو قبل أو 

، مما يعني أن معنى النص لا يوجد إلا في أثناء إدراكو أو خارج السياق المغوي
(44)داخل وعي المتمقي لمنص المغوي .

   
إن التدخل التأويمي في الفيمم يأتي أولًا من خلال تفسير الفيمم بمعرفة قصدية       

صانعو مفرقاً بين المعنى المفظي لمفيمم كنص ودلالة نص والمعنى المفظي كما يقول 
" أن المعنى المفظي ىو كل ما نختار شخص ما توحيداً عن طريق سمسمة  " ىيرش

، أما (45)من العلامات المغوية التي يمكن نقميا والمشاركة فييا  عن طريق العلامة 
مرحمة الفيم فيي إعادة بناء المعنى المفظي في الفيمم والذي ىو متعمق بمضمون 

 . المقطة واشتغال عناصر المغة السينمائية فييا
إن فيم المعنى مرتبط بقصد صانع الفيمم الذي يقود إلى دلالة الفيمم "   

/ المشاىد " لعلاقة الفيمم برؤيتو الشخصية  ءالخطاب " ولكن بتقدير المؤول " القاري
لمعالم وموقفو الفكري واىتماماتو وتجربتو في الحياة، كميا منبثقة من سمسمة من 

ركة الكاميرا  وتكوين الكادر والانتقالات وبحكم العلامات السيميائية " المقطة وح
العلامات بين دال الصورة ومدلوليا المتعمق بفضاء المؤول، لأن فيم الدلالة ىو 
مرحمة النقد والتفسير ويرتبط بشرعية التفسير التي تقوم عمى إثبات إن بناء القاري 

/  ء" القاريلممعنى ىو أكثر التفسيرات احتمالًا في ضوء كل ما يستطيع ذلك 
سقاطية، أو قراءة إكانت قراءة  اءوأن أي قراءة لمخطاب سو ( 46)المشاىد"  اكتشافو 

الشرح أو قراءة شاعرية تدخل في باب التأويل عبر استجلاء بواطن النص بأدوات 
لمرجعية الفكرية معرفية الوسيط التعبيري الذي ىو المغة السينمائية والانفتاح عمى ا

، لذا فإن أية نظرية ىيرومينوطيقية في مجال السينما " الصورة " التي ينطمق منيا
لابد ليا وأن تتوجو إلى تحديد معاني الفيمم عبر عناصر المغة السينمائية وعبر 

 تحديد المستويات السردية  التي تسيم مع الوسيط البصري في إنشاء المعنى .
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 -:الخلاصة
بصفة عامة، تصور لغوي وعقمي  يتبين لنا مما سبق ذكره، بأن الصورة       

قد تنقل العالم الواقعي أو تتجاوزه نحو عوالم خيالية  وبصري،وذىني وخيالي وحسي 
وافتراضية أخرى، لكن أىم ما في الصورة ىو طبيعتيا المغوية والفنية والجمالية 

، كما أن لمصورة " الخطاب " آليات غنية وثريةالخاصة وارتباطيا بمتخيلات 
د تتجاوز الصور الشعرية إلى صور نثرية وسردية ودرامية موسعة وبصرية تعبيرية ق

تشكيمية، تجعل من مبحث الخطاب " الصورة " عالماً منفتحاً وخاصاً يمكن 
 الدلالي.استكشافيا واستجلاؤىا عبر السياق السيميائي 

ات إن الصورة البصرية " الخطاب " تستند من أجل إنتاج معانييا إلى المعطي       
طبيعية " وجود أجسام،  التي يوفرىا التمثيل الأيقوني كإنتاج بصري لموجودات

، أشياء من الطبيعة" وتستند من جية ثانية إلى معطيات من طبيعة أخرى حيوانات
إلى عناصر ليست لا من الطبيعية ولا الكائنات التي تؤثث الطبيعية، ويتعمق الأمر 

" لإنسانية، أي العلامات التشكيميةالات ابما يطمق عميو التمثيل التشكيمي لمح
"، وتتكون تركيب،وغيرىاالأشكال والخطوط والألوان والإضاءة، والحركة وال

يقوني والبعد لصورة من خلال ما ينتمي لمبعد الأالمضامين الدلالية لخطاب ا
 التشكيمي .

وبذلك تصبح كل التأويلات الممكنة لمصورة البصرية تستند إلى ىذه المعرفة        
الخاصة بالحضور الإنساني داخل المكون من خلال مجمل لغاتو وعمى أولوياتيا 
لغة جسده، وفيم الصورة وقراءتيا مرتبطان بقدرة المتمقي عمى القيام بالتنسيق بين 

ي أو لنص الصورة، وىو تنسيق لا يستند مجمل العناصر المشكمة لمخطاب البصر 
إلى ما تعطيو الصورة، بل يستند إلى معاني ىذه العناصر خارج الصورة وضمن 

 سياقات الفعل الإنساني المتنوع .     
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